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Apresentacao

Este livro ¢ resultado de trabalho realizado por um grupo de educadores musicais que atuam na area de
Ensino Coletivo de Instrumento Musical — ECIM. A ideia de langar uma colegao que trata do tema surgiu nas re-
unides do Grupo de Pesquisa “Educagiao Musical e Transformacao Social”, a partir das discusses sobre a necessi-
dade urgente de sistematizagao de metodologias de ECIM, com o objetivo de socializar as praticas pedagogicas a

partir dos estudos técnico-musicais, repertdrio e arranjos proprios.

A colegao “Tocar Junto” em seu primeiro volume “Ensino Coletivo de Banda Marcial” de metodologia
autoral de Marcelo Eterno Alves, apresenta a sistematiza¢ao de uma série de exercicios técnicos contextualizados
na pesquisa de repertorios, visando o melhor desenvolvimento dos alunos.

O Ensino Coletivo de Instrumento Musical ao ser apresentado de forma criativa, dialégica e contextu-
alizada, cumpre a tarefa de alcancar os estudantes nas suas multiplas realidades educativas, em seus contextos de
diversidade e multiculturalismo, proporcionando um ensino musical mais significativo e eficiente.

A inser¢ao da musica como componente obrigatétio no curticulo escolar mediante a Lei n® 11.769/2008
dispoe para os sistemas educacionais o desafio de garantir a educa¢do musical em todas as unidades escolares,
dentro das diversas modalidades que essa area artistica pode oferecer. Neste sentido, a Banda Marcial tem se con-
stituido como forma de democratizagio dos conhecimentos musicais em contexto mais abrangente, a primeira
em razao de sua popularidade e, a segunda, devido a sua reconhecida tradi¢ao nas redes de ensino, que favorece as
devidas condi¢cbes humanas e materiais nas escolas.

Conquanto se reconhe¢am as vantagens do Ensino Coletivo de Instrumento Musical nas escolas, pelas
razdes mencionadas, essa realidade aponta para a garantia de qualificagao dos educadores dessa area e de recursos
didatico-pedagdgicos que orientem para um ensino que extrapole as questdes técnicas e performaticas, camin-
hando para a discussio, a problematiza¢ao, a pesquisa de repertorios, sem deixar de inserir também as questoes
que envolvem valores culturais e humanos, numa visao antropologica, sem as quais a educagao musical perde seu

principal objetivo, que é a formacao dos sujeitos para uma performance mais humana em seu ambito social.

Tuz Marina de Alcantara e Flavia Maria Cruvinel

Organizadoras
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Introducao

O Ensino Coletivo de Instrumento Musical (ECIM) constitui-se em eficiente metodologia para a ini-
ciagao musical. Nesse método, as aulas coletivas podem ser (1) homogéneas, para grupos formados por um
mesmo tipo de instrumento; ou (2) heterogéneas, para grupos formados por tipos diferentes de instrumentos
musicais. Em ambos os casos é possivel uma abordagem multidisciplinar, abrangendo-se varios aspectos do con-
hecimento musical, como teoria, percep¢ao musical e técnica instrumental.

Em paises como Estados Unidos da América, Japao e varios paises europeus, a metodologia de ECIM ja é
amplamente empregada, em especial no que se refere as bandas de musica. Situagao bem diferente da encontrada
no Brasil, onde, apesar de toda a tradi¢do relacionada as bandas de musica, o ensino nesses organismos musicais
se da, na sua grande maioria, de forma nao sistematizada e muitas vezes até amadoristicamente.

Foi em resposta a essa situagdo que iniciei minhas pesquisas nessa area, primeiramente de forma empirica e
no segundo momento com reflexoes tedricas que resultaram, inclusive, no projeto “Aplicabilidade do ensino cole-
tivo no Curso Técnico de Instrumento Musical no Instituto Federal de Goias”. O método que aqui apresento ¢ um
desdobramento das minhas investigagOes tanto praticas quanto tedricas, e espero que venha contribuir para o de-
senvolvimento do ECIM no Brasil, tao carente ainda de recursos didatico-pedagogicos e de elaboragoes tedricas.

Logicamente essa nao ¢é a primeira iniciativa nessa area no Brasil. Trabalhos pioneiros importantes ja foram
publicados e em muitos casos tém dado resultados amplamente satisfatorios. A novidade aqui apresentada e a con-
tribuicdao que se quer dar é na aplicacao do ECIM na formacao especifica de instrumentistas de metal e percussao,
constituintes que sao de um dos mais populares grupos musicais encontrados no pais, a banda marcial.

Dessa forma, o presente método ¢ destinado a professores e alunos de instrumentos de metal (trompete,
trompa, trombone, eufénio e tuba) e percussiao (caixa, bombo e pratos), configurando-se assim em uma util fer-
ramenta para todos aqueles que trabalham com bandas marciais no Brasil.

O primeiro volume de Colecao Tocar Junto: Ensino Coletivo de Banda Marcial esta dividido em uma
introdugdo e quatro se¢oes, constituidas das licoes 1 a 7 (segdo I), 8 a 14 (secdo II), 15 a 21 (segao III) e 22 a
28 (secao 1V). Cada uma das se¢Oes abrangem aspectos tedricos (ritmo, teoria e leitura), técnicos (sonoridade,
articulacdo, escalas e arpejos) e expressivos (corais e pequenas obras musicais). Os conteudos sao expostos de
forma gradativa em cada licao. O método pode ser utilizado individualmente, por pequenos grupos — um naipe
da banda, por exemplo — ou mesmo por uma banda marcial completa ou um grupo de metais.

Espero que esse método seja uma util ferramenta a todos aqueles que se dedicam a formacao e ao de-
senvolvimento das bandas marciais no Brasil e que ele contribua para a aplicacdo e sistematizacao do ECIM
nesse tipo de agremia¢ao musical. E importante salientar, porém, que sistematizacao nao implica em rigidez ou
engessamento. Dessa forma, os exercicios aqui propostos sao apenas pontos de partida para os professores de
instrumentos e regentes, devendo ser utilizados com criatividade de modo a se adaptarem a cada circunstancia
especifica.

A Colegao Tocar Junto: Ensino Coletivo de Banda Marcial terda cumprido seu objetivo se de alguma forma
contribuir para que o aprendizado de um instrumento musical e a participagio em uma banda de musica seja uma

experiéncia a0 mesmo tempo enriquecedora e prazerosa para o aluno.

Marcelo Eterno Alves

Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial
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Cuidados e Manutencéo dos
Instrumentos

O aluno deve cuidar bem do seu instrumento, conhecendo procedimentos adequados para a sua cot-
reta manutenc¢ao e para a diminui¢ao dos riscos de acidente. Procure estar sempre com o instrumento em maos
ou dentro do estojo. Deixa-lo repousando em qualquer lugar aumenta significativamente o risco de acidentes.
Muita aten¢ao também ao desmontar seu instrumento para manuten¢iao ou reparos; fique atento para nao

sumir ou deixar cair alguma pega.

Para o bom funcionamento do instrumento ¢ fundamental manté-lo sempre limpo, pois a falta de higiene
com o instrumento pode prejudicar sua sonoridade e até mesmo trazer danos a saude do instrumentista. Dé
b

preferéncia a materiais adequados a higienizacao dos instrumentos, como 6leos lubrificantes, escovas e cremes;

hoje esses materiais sao facilmente encontrados em lojas especializadas.

Evite o uso de materiais inadequados, como produtos corrosivos, esponjas de ago e saliva, pois eles
podem trazer danos permanentes ao seu instrumento. Em boa parte dos casos um simples banho com sabao

neutro e polimento com um pano macio resolve o problema.

O bocal exige uma atengao especial, ele é o principal ponto de contato do instrumento com o seu orga-
nismo. Evite o uso do mesmo bocal por pessoas diferentes para prevenir danos a saide. Existem hoje escovas
proprias para a limpeza de bocais, mas uma escova de dente e um creme dental produzem resultados satis-

fatorios.

Por fim, é importante se conscientizar que uma adequada higiene e a correta manutencao do instrumento
produzirdo resultados altamente positivos. Seu instrumento podera ser utilizado por um periodo maior de

tempo e os resultados musicais serao significativamente mais facilmente alcangados.

Trompa

Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial
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A Banda Marcial e seus
Instrumentos

A banda é um grupo musical composto na maiotia dos casos, exclusivamente, por instrumentos de sopto e
percussio. Geralmente, ¢ constituido por pelo menos dez instrumentistas, mas pode chegar a contar com um numero
superior a uma centena de musicos. Sua origem esta ligada a musica militar, o que explica sua predile¢io por instrumentos
como trompetes e tambores, bem como sua identifica¢io com géneros como a marcha e o dobrado. Uma importante
caracteristica da banda, e certamente uma de suas grandes virtudes, é sua flexibilidade no que diz respeito a sua fungio e
a sua configuragdo instrumental.

No Brasil, também se observa a ligacdo entre a banda de musica e as praticas de comunica¢iao sonora empregadas
pelos militares, levando-se em conta que a maioria da popula¢ao masculina livre tinha, durante o perfodo colonial brasilei-
ro, algum tipo de engajamento militar, o que explica melhor a significativa expansao dessas corporagdes musicais por todo
o territorio do Brasil'. De fato, no decorrer do século XIX assiste-se a uma vertiginosa dissemina¢io das bandas em todo
o pals, fato esse que exerce uma grande influéncia na vida musical das comunidades, especialmente no que diz respeito as
pequenas localidades afastadas dos grandes centros urbanos. Além disso, nesse contexto, a banda se apresenta como uma
verdadeira zona de convergéncia entre os géneros erudito e popular, como se pode constatar pela obra de dois mestres
de banda que estao entre os maiores musicos brasileiros de todos os tempos: Francisco Braga e Anacleto de Medeiros.

Datam do inicio do século XIX, as primeiras referéncias a existéncia de bandas de musica em solo goiano. De
acordo com relatos de viajantes que estiveram em Goids na primeira metade do século XIX, bandas de musica eram en-
contradas ndo s6 nos principais centros urbanos, como Cidade de Goias e Meia Ponte (Piren6polis), mas em praticamente
cada pequeno arraial existente na época’. Ja no fim desse mesmo século, muitos dos principais musicos da regiao eram
mestres de banda, como por exemplo, Tonico do Padre (Pirendpolis), Balthasar de Freitas (Jaragud) e Braz d’Arruda (Ci-
dade de Goias). Este prestigio da banda entre os compositores goianos permanece até os tempos atuais. Estércio Marquez
Cunha, o principal compositor goiano da atualidade, tem produzido obras tanto para conjunto de sopros quanto para
banda sinfonica.

De sua origem militar, a banda migrou para a sociedade civil, mantendo muitas de suas caracterfsticas originarias,
mas ja adquirindo funcSes sociais bem distintas. Sdo dessa fase as corporacles centendrias ainda atuantes em estados
como Minas Gerais e Goias. Hoje, se percebe um novo reposicionamento da banda na sociedade, onde a escola passa
a ser a principal mantenedora e fomentadora desse tipo de atividade musical. O ambiente educacional nao é de forma
alguma estranho as bandas de musica, pois em sua histéria ela tem funcionado como um importante centro formador de
novos artistas. No Brasil, é raro encontrar um instrumentista de sopro que nio tenha se iniciado em uma banda de musica.

A banda pode ser classificada entre outras como sinfonica, musical ou marcial. Essa classificagao depende, princi-
palmente, de sua configuragio instrumental, mas outros aspectos, como repertério ou local e forma de atuagio também
sao levados em consideracao. No Brasil, porém, essas denominag¢Oes variam significativamente de regido para regido, nao
havendo consenso em relagio a terminologia empregada. Uma das categorias mais populares entre as bandas escolares ¢
aque sedesigna na regido centro-sul como “Banda Marcial”. Nessa regido, o termo descreve uma banda de desfile com-
posta exclusivamente por instrumentos de metal — geralmente trompetes, trompas (ou saxhorns), trombones, eufénios e

tubas — e de percussao, principalmente caixas, bombos e pratos.

! Para um criterioso estudo sobre as origens da banda de musica no Brasil ver Aldo Luiz Leoni, “Antecedente militar
da banda de musica’, em Mary Angela Biason, Banda Euterpe Cachocirense — Ouro Preto: Acervo de documentos

musicais. Ouro Preto: Museu da Inconfidéncia, 2012.

> Entre as mais importantes fontes para o estudo da musica em Goids no inicio do século XIX estd Raymundo José
da Cunha Mattos, Itinerdrio do Rio de Janeiro ao Pard e Maranhio Pelas Provincias de Minas Gerais e Goiaz. Rio

de Janeiro: Tipografia Imperial e Constitucional de J. Villeneuve, 1836.

Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial



Banda Marcial Ligia Rebélo

TROMPETE

O trompete é o mais agudo dos instrumentos de metal normalmente
empregados em bandas e orquestras. Assim, como os outros instrumentos
da familia dos metais, o som do trompete ¢ produzido pela vibragao dos
lébios do instrumentista. Seu uso se iniciou ainda na antiguidade, sendo
geralmente vinculado ao ambiente militar. A partir do periodo barroco,
no século XVII, o trompete comega a ser usado também na musica sacra
e de concerto. A principio, produz somente as notas da série harmoénica,
mas modificagées técnicas realizadas no inicio do século XIX ampliam
a sua capacidade abrangendo todas as notas da escala cromdtica. Atual-

mente, sao mais utilizados os trompetes em dé e sib, mas instrumentos

em mib, ré e l4, entre outros, s3o também construidos. O trompete é parte integrante de orquestras e bandas,

tendo lugar destacado também em grupos de jazz e de musica popular. Nas bandas brasileiras dos séculos XIX

e XX, o trompete ¢ usado de maneira intercambidvel com a corneta de pistoes, recebendo ambos a designagao

genérica de “pistom”.

TROMPA

A trompa ¢ um instrumento da familia dos metais, mas que devido a sua
grande flexibilidade e riqueza de timbre funciona com frequéncia como
parte integrante da familia das madeiras. Nesse sentido, ela integra tanto
o quinteto de metais (somada a dois trompetes, trombone e tuba) quanto
ao quinteto de sopros (juntamente com a flauta, o oboé, a clarineta e o
fagote). O som da trompa ¢ produzido pela vibra¢io dos libios do ex-
ecutante. O instrumento, no principio de sua histéria, era feito de chifre
de animal (corno em italiano), madeira ou concha. Hoje, ¢ fabricada de
metal, sendo afinada em f4, na sua forma simples, e fd e sib na sua forma

dupla (na verdade duas trompas acopladas em um unico instrumento).

3

Banda Maréial Assis Chateubriand

Assim como o trompete, a trompa em principio produzia apenas as notas da série harmonica, situagio essa

modificada com as mudangas tecnoldgicas efetuadas nas primeiras décadas do século XIX e que a permitiram

emitir as notas da escala cromdtica. Nas bandas do Brasil, a fun¢io desempenhada pela trompa ficava a cargo

do saxhorn contralto em mib, mas o uso desse instrumento hoje, nesse tipo de conjunto, é cada vez mais raro.

Banda Marcial Anténio Marques Bueno

EUFONIO

O eufénio, também conhecido como bombardino, ¢ um dos instrumen-
tos mais caracteristicos das bandas de musica. E um instrumento de tubo
conico da familia dos metais, cujo som é produzido pela vibragao dos
ldbios do executante. Similar, porém de tubo mais largo que o saxhorn
tenor. Alguns o consideram um tipo de tuba tenor. Os tipos de eufénio
mais frequentemente encontrados nas bandas sao afinas em sib ou dé. Na
musica para banda, feita no Brasil no fim do século XIX e inicio do XX,
o bombardino, como é comumente chamado, desempenha funcao de
melodia, de contraponto a melodia principal, ou, as vezes, simplesmente
reforcando os baixos. Nesse contexto, ele é considerado um instrumento

solista por natureza.

Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial
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TROMBONE

O trombone é um dos mais populares instrumentos da
familia dos metais. Como o trompete ou a trompa, seu
som ¢ produzido pela vibracio dos ldbios do executante.
Ha4 dois tipos bésicos do instrumento, o trombone com
pistoes e o trombone de vara, sendo este 0 mais comumente
empregado em bandas e orquestras. A vara do instrumento
possibilita seu alongamento em sete tamanhos diferentes,

gerando sete posicoes, cada uma capaz de produzir uma

Banda Marcial Ligia Rebélo

série harménica meio tom mais baixo que a anterior. Na orquestra, ele aparece em trés tamanhos diferentes, alto

(o menor), tenor (o padrao) e baixo (o maior). Nas bandas, geralmente, sao usados os dois tltimos. O trombone

aparece na musica sacra jd nos séculos XV e XVI, quando é chamado “sacabuxa”. Hoje em dia, além de ser parte

fundamental de bandas e orquestras, aparece também em grupos de jazz e de musica popular.

Banda Marcial Ligia Rebélo

TUBA

A tuba ¢é o mais grave dos instrumentos da familia dos metais. Possui
geralmente quatro vélvulas ou pistdes. Seu som, assim como os outros
instrumentos de metal, ¢ produzido pela vibragio dos ldbios do instru-
mentista. Na verdade, mais que um instrumento especifico, o termo
“tuba” designa um tipo de instrumento, cuja principal caracteristica é
sua func¢io de baixo ou contrabaixo do naipe de metais. Nesse sentido, o
saxhorn baixo e o sousafone, entre outros, sao considerados tipos de tu-
bas, e mesmo o eufdnio ¢ classificado por alguns autores como uma tuba
tenor. A tuba propriamente dita foi inventada no século XIX e logo se

tornou uma eficaz substituta para o oficleide. Nas orquestras, sio muito

utilizadas as tubas baixo, em fi ou mib, e as tubas contrabaixo, afinadas em dé ou sib. Nas bandas do Brasil do

final do século XIX e inicio do XX, era comum a utilizagio de dois instrumento na funcao de baixo dos metais,

um em mib e outro mais grave em sib.

PERCUSSAO

Os instrumentos de percussao mais utilizados nas ban-
das de musica s3o a caixa, o bombo e os pratos. A
caixa é um tipo de tambor pequeno com membranas
em ambos os lados e cordas de metal, chamadas es-
teiras ou borddes, acopladas na membrana inferior do
instrumento. Sdo justamente essas esteiras que dao o
som metdlico caracteristico do instrumento. O bombo
(ou bumbo) por sua vez, é o maior e, consequente-
mente, o mais grave dos instrumentos da familia dos
tambores. Os sons dos tambores sao produzidos pela
vibragao de uma membrana (pele de animal ou sinté-

tica) percutida por uma baqueta. E assim como a caixa

Banda Marcial Ligia Rebélo, Banda Marcial Anténio Marques
Bueno e Banda Marcial Assis Chateubriand

e o prato, sao instrumentos de altura indeterminada. Finalmente, o prato é um dos mais antigos instrumentos

ainda em uso, sendo encontrado em virios povos da antiguidade, inclusive do oriente. Os pratos sao discos

convexos fabricados de ligas de metal em vdrios tamanhos diferentes. Pode-se tocar o prato “a dois”, percutindo

um contra o outro, ou “suspenso’, utilizando uma baqueta e um suporte.

Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial

Prof. Dr. Marshal Gaioso Pinto



Principios Basicos da Respiracao

Nos instrumentos do naipe dos metais o ar é o “combustivel” que possibilita a vibragao dos labios.
Estas vibragdes entram em contato com o bocal e sao amplificadas de acordo com propriedades acusticas de

cada instrumento gerando o som.

As exigéncias da musica (frases, duragao de notas, dinamicas, articulagdes) obrigam o aluno a ter um con-
trole eficaz sobre o ar. E essencial uma atencao diaria da respiragao para que esta ocorra de maneira eficiente

nos momentos de estudo do instrumento.

Exercicios e Técnica de Respiracéo

-

E importante para o bom desenvolvimento
da técnica musical, a prdtica didria de exercicios de
respiracao por instrumentistas de sopros. Essa pratica
pode ser realizada com o instrumento ou com outros

recursos e aparelhos.

O uso de baldes, folhas de papel e aparelhos res-
piratérios podem fazer parte do estudo didrio no inicio
do aprendizado dos instrumentos de sopros, desde que seja acompanhado por um profissional capacitado. A prética

incorreta de exercicios respiratdrios podem trazer consequéncias prejudiciais a saide e & postura do instrumentista.
1- Exercicios com uso de baloes

Utilize baloes (de festa) de medidas variadas para encher utilizando o ar dos pulmées. E importante comegar
com um baldo de niimero menor (5). Procure inspirar muito e encher o balio de uma s6 vez. Cada aluno poderd
apresentar uma quantidade de ar variada. Repita o procedimento por 3 ou 4 vezes tentando a cada passo encher o

maior volume de ar possivel. Trabalhe inspiracdo e expiragao, empregando a pressao e velocidade de forma variada.
2- Exercicios com uso de folhas

Utilize folhas de papel com tamanhos variados, (pequeno — médio — grande). E importante iniciar com um
pedaco pequeno de papel (10cmx10cm). Pega que o aluno inspire lentamente na posicao em pé. Que se poste
préximo a uma parede lisa e assopre em diregao a folha que deverd estar presa com as maos. Assim que o ar entrar
em contato com a folha, o aluno poderd soltar o papel. Observe a pressao e volume de ar que estard sustentando o
papel sobre a parede. Procure manter o mesmo por um maximo de tempo possivel. Quando estiver ficil manter o
papel por um bom tempo, procure mudar o tamanho do papel para médio (15cmx20cm) e, posteriormente, uma

folha de papel grande (A4 - 21cmx30cm).
Esse tipo de exercicio trabalha o controle da saida do ar (pressao, velocidade e quantidade de ar).
3- Exercicios com uso de Inspirdmetro e Respirdbmetro

As praticas de exercicios com esses aparelhos devem ser realizadas apenas com auxilio de um professor ou de
uma pessoa habilitada.

Esses sao equipamentos respiratérios que contribuem para obtengao de inspiragao profunda e sustentada,
que possibilitam a insuflagao dos pulmées, restabelecendo a capacidade pulmonar e fortalecendo a musculatura
respiratéria e diafragmdtica. E indicado para musicos, cantores e atores que sofrem com a exigéncia pulmonar na

pratica de suas atividades e pessoas que queiram buscar melhoras do desempenho pulmonar.

Esses equipamentos devem ser higienizados e lavados antes e apés o uso, e sao de uso individual, nio reco-

menddvel para o uso coletivo.

Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial
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PRINCIPIOS BASICOS DE PULSO E ANDAMENTO

PRIMEIRA PARTE
MARCELO E. ALVES

Pulso e andamento sdo medidos por unidade de tempo e podem CONTAGEM METRICA
ser aferidos por um metrébnomo. A musica quando tocada em DOS PULSOS

grupos, como a banda marcial, deve apresentar uma métrica no 1 7 3 4
pulso de forma firme e simultanea entre os musicos, criando uma

unidade.

A percussdo tem a funcédo de firmar e consolidar o pulso na X - PALMA ABERTA
musica, porém outros instrumentos devem estar em consonancia
com a percusséo para que haja a unidade no pulso.

(X) - PALMA FECHADA

DUETO

Estes exercicios s&o importantes, pois desenvolve no aluno os
aspectos da leitura e percepcdo musical, referéncia melddica,
ritmica e harmdnica.

)
®
)
)

®
®
®
)
)

®
®
®
®
®
®
»)
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PRINCIPIOS BASICOS DE PULSO E ANDAMENTO

SEGUNDA PARTE
MARCELO E. ALVES

A unidade métrica do pulso pode ser DUAS PALMAS EM PULSO PALMAS FORA DO PULSO

organizada por tempo, sendo as mais (CONTRATEMPO)
comuns de 2, 3 e 4 tempos. Formando X X X X
assim o principio basico dos compassos.

X X X X) X X X XX X XX xI
1 2 3 4.1 2 3 4.1 2 3 4.1 2 3 4:1 2 3 4.1 2 3 4
X(X) X X XX X XX XX ) X X I
1 2 3 4.1 2 3 4.1 2 3 4 1 2 3 1 2 3 4.1 2 3 4
9]
® ®  ® X ®x 1 ® Cox ]
12 3 4.1 2 3 4.1 2 3 4.1 2 3 4.1 2 3 4.1 2 3 4
® ® ® ® X X X X(X) X & X xxxxil
2 03 4.1 2 3 4.1 2 3 4.1 2 3 4.1 2 3 4
&KX X ® & X0 X XX XX XX|
I 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 41 2 3 4.1 2 3 4
12v0Z
X X X X X ) X X X X X X XX XX
1 2 3 4|1 2 3 4|1 2 3 41 2 3 41 2 3 4[1 2 3 4

7\
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PRINCIPIOS BASICOS DE RITMO, SOM E SILENCIO

PRIMEIRA PARTE
MARCELO E. ALVES

REPRESENTACAO SOM CONTINUO SOM CONTINUO RITMO
DE PULSO DE QUATRO PULSOS DE TRES PULSOS Subdivisao de um lapso de

T 1 1 1 T 11 tempo em secbes percepti-
I I I I I I I I I I I I veis. E a organizagdo dos
3 4 1 2 3 4 1 2 3 4

sons musicais e do siléncio
) por meio de duragdo e
SOM CONTINUO UM SOM énfase.

. DE DOIS PULSOS EM CADA PULSO ;
REPRESENTACAO Junto com a harmonia e a

DO SOM I I I T T T T melodia, o ritmo é um dos
1 1 2 3 4

1 2

trés elementos basicos da

2 3 4 musica.

|
|
\
\
\

—
—
—

— —

N —
—
—
—

W
N
—_
[\S]
W
D —
—_
[\S}
W
N
—
[\e}
W

1av0Z

FT T I TTre T Tt
1 2 3 4 | 1 2 3 4 |1 2 3 4 (1 2 3 4 (1 2 3 4 | 1 2
22\V/0Z

LT T Tt T T T T Tt
1 2 3 4 | 1 2 3 4 1 2 3 4 [ 1 2 3 4 1 1 2 3 4 | 1 2 3 4
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PRINCIPIOS BASICOS DE RITMO, SOM E SILENCIO

SEGUNDA PARTE
MARCELO E. ALVES

DOIS SONS COM MESMA SILENCIO E SOM SONS ENTRE OS PULSOS

DURACAO EM CADA PULSO INTERCALADOS NOS PULSOS (CONTRATEMPOS)
s S sr e e R P e

1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3

s o sl L 7z 7

1 I T I T O I B B EREREEER
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2

<  Z . sl 7 s — s 27 —

I Y I O I I e e rrnnd
1234512341234 2 3 4 1 2 3 4 1 2

9]

s 7 7 7 7 A O O A R

|11 I I O O I HEEERREER
12341234123452341234124
7 7 7 7 <~ < . 7 7 7 7 1 e sz 7
NN e orrrr orratl
12345123451234 234512341234

C1 L 170 Crer rrrr ey vl
12341234112341234123412

12vV0Z

HEREREEEE AR RN AR
1 2 3 4 | 1 3 4 | 1 2 3 4 (1 2 3 4 | 1 2 3 4 2 3 4
2aV0zZ

I T TTTT T 7T T 1T
1 2 3 4 1 1 2 3 4 |1 1 2 3 4 1 1 2 4 | 1 2 3 4 2 3 4

N

~
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PRINCIPIOS BASICOS DA TEORIA MUSICAL

NOTAS MUSICAIS

DO RE Ml FA SOL LA S
NOME SEMIBREVE ~ MINIMA SEMINIMA  COLCHEIA SEMICOLCHEIA  FUSA SEMIFUSA
FIGURA J J J\ ﬁ ﬁ ﬁ
PAUSA - } ¢ g :7 :;7
(PAUTA ( BARRA DE COMPASSO | ( COMPASSO ) ( BARRAFINAL
Conjunto de cinco linhas Linha vertical que divide Distancia entre duas Indica o final de uma
e quatro espacos, utiliza- a pauta em compassos barras de compasso. sec¢ao musical ou mesmo
das para registrar a E preenchido por figuras final da musica.
escrita e altura dos sons musicais de acordo com
musicais. a férmula de compasso.
5 Rttt i
4 4
3 3
5 2
1 1
N J AN J U J
e N N
CLAVES A altura do som é dada pela posicéo das notas nas

linhas ou espacos.
Simbolo usado para representar uma nota na pauta,
indicando consequentemente a posicdo das demais notas da
escala musical.

A posicao da clave na pauta indica a sua respectiva
nota, determinado assim o posicionamento e nome das
demais notas.

6. I

Nota Sol Nota Fa

II \ J

Percusséo

Claves mais usadas:

A Clave de Sol é utilizada por instrumentos §
de sons agudos e médios (Tpt Bb - Tp F).

A Clave de Fa é utilizada por instrumentos 91
de sons médios e graves (Euf.C - Ton C -
Tb C).

A Clave de Percussao é utilizada por
instrumentos de percussao, ndo possui nota
definida, somente a posigdo para cada
instrumento (Prato, Caixa e Bombo).

15 =— AR

A Clave de D¢ é utilizada por instrumentos
@ —— BOMBO

médios e graves.
(Obs.: Neste metdédo essa clave ndo serd usada.)

Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial < 19 /1
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PRINCIPIOS BASICOS DA TEORIA MUSICAL

COMPASSOS SIMPLES MAIS UTILIZADOS

BINARIO N . o i

2 A indicagcédo numérica do compasso € feita por uma fragao.

4 Em um compasso simples o numerador propde e indica a quantidade de pulsos em cada com-
passo. Ja o denominador sugere a figura que sera considerada a unidade de tempo. (U.T. =
figura que tem duracéo igual a 1 tempo).

TERNARIO 4 -> Referéncia de pulso por compasso, ex.: 1,2, 3 e 4.

3 4 -> U.T. - Unidade de Tempo

4
Importante ressaltar que toda figura tem uma numeragao representativa e que qualquer figura

i podera ser unidade de tempo.
QUARTENARIO
Ex.® 3 4

2 8 =ﬁ seraa U.T. 2 =J seraa U.T. 16 =ﬁ seraa U.T.

\ J

FIGURAS E PROPORCOES DE VALORES DENTRO DOS COMPASSOS SIMPLES.

A unidade fundamental do tempo nos compassos

simples (3, § e %) tem em comum o denomina- o JJl) 3JJJJ & JJJl| o
dor 4 que é representada pela figura seminima 4 ., A o5 | s A 1234|1234

(). ,
4= [ seraa U.T.

1 SEMIBREVE 2 MINIMA 4 SEMINIMA 8 COLCHEIA 16 SEMICOLCHEIA

2 tempos
de duracéo

1 tempo

de duracéo
Unidade de tempo dos
compassos simples

4 tempos
de duracéo

2 tempo
de duracéo

¥ tempo de duragao

MUNNNNNRRRNNNNRRRRRRN NN NN NN Y

Para melhor entendimento do tempo de durag&do do som e siléncio, é preciso uma compreensao dos valores, suas
proporcdes e o enquadramento dessas dentro do pulso. A associacéo das proporgdes cria o chamado ritmo e em
conjunto com a altura das notas formulam a melodia.

\ 20 | Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial

Y



Sugestdes de Metodologia de
Uso dos Exercicios

Abaixo estao listadas algumas sugestoes de uso dos exercicios. O professor pode utilizar todas elas ou

escolher as que alcancem melhor resultado com o seu grupo. Novas formas de utilizagdo podem ser criadas

para atender demandas especificas do seu grupo.

1.

Explique ao aluno antes do inicio do trabalho cada elemento tedrico ou pratico novo que aparecer no ex-

ercicio a ser abordado.

295 ¢
a

Faca a leitura ritmica do exercicio, utilizando uma silaba qualquer (“ta”, “tu”, etc.) em substitui¢ao as notas

escritas. E muito importante o dominio do ritmo antes de se trabalhar os outros elementos.

Faca a leitura métrica de cada exercicio. Nesse tipo de leitura, o aluno devera “dizet” o nome de cada nota
¢ > 5
ja com o ritmo indicado pelas figuras, mas sem preocupagiao com entoagao. O professor pode potencializar

esse exercicio pedindo para que o aluno dedilhe no seu instrumento enquanto ¢ feita a leitura.

Solfeje cada exercicio antes de toca-lo no instrumento. E fundamental para a afinagiao do grupo que o aluno
adquira consciéncia da altura da nota que ele vai tocar. Para facilitar o solfejo, um instrumento (piano, violao
ou um dos instrumentos do grupo) pode tocar junto o exercicio, servindo de apoio para a correta entoagao

das notas.

Toque o exercicio somente com o bocal do instrumento. Isso ajudara o aluno a preparar seu corpo para a

execucdo, sendo uma boa forma de aquecimento.

“Sopre” o exercicio no instrumento sem vibrar os labios, mas dedilhando corretamente cada nota no instru-

mento. O objetivo dessa pratica ¢ tomar consciéncia do fluxo de ar de cada frase do exercicio.

Toque o exercicio da maneira convencional, variando sempre que possivel a combinacdao dos instrumentos
(tutti, naipe, duetos, solo, etc.). Evite, porém, colocar um aluno para tocar sozinho no inicio dos trabalhos,

pois isso pode levar a constrangimentos e dessa forma resultar em desmotivagao por parte do aluno.

Chame a atencdo do aluno para a importancia de se preparar bem a respiracao nos compassos de pausa que

antecedem cada frase.

Durante todo o processo é importante que cada aluno procure ouvir com o maximo de aten¢ao todos os
outros colegas que estiverem tocando o exercicio. Dessa forma poderiao ser trabalhados aspectos como

afinacio, igualdade de articulagao, precisao ritmica e equilibrio.

Tocar Junto - Ensino Coletivo de Banda Marcial
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V.

SEMIBREVE
o

4 TEMPOS

MINIMA

F

2 TEMPOS

SEMINIMA

J

1 TEMPO

PAUSA DE SEMIBREVE

-
4 TEMPOS DE SILENCIO

PAUSA DE MINIMA

-

2 TEMPOS DE SILENCIO

PAUSA DE SEMINIMA

¢

1 TEMPO DE SILENCIO

PROPORGOES E VALORES

LICAO 01

TROMPA
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LICAO 02

TROMPA

SEMINIMA PAUSA DE SEMINIMA RESPIRACAO

‘ 3 ’

1TEMPO 1 TEMPO SILENCIO

PROPORCOES E VALORES
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LICAO 03

TROMPA

PROPORCOES E VALORES MINIMA PAUSA DE MINIMA

f -

2 TEMPOS 2 TEMPOS SILENCIO

F/\o

Ligadura de som, é usada
para prolongar o som de
uma figura a outra
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PROPORCOES E VALORES

JJJ

JJJ)

LICAO 04

TROMPA

hr ¢

tafaf

MINIMA

[

2 TEMPOS

PAUSA DE MINIMA

-

2 TEMPOS SILENCIO

FERMATA Sinal que indica o prolongamento
de uma nota musical ou pausa
o) além do seu valor habitual
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ANACRUSE

Nota ou grupo de notas que precede o primeiro tempo forte do
compasso, habitualmente, no ultimo tempo de um compasso.

PAUSA SEMINIMA

¢

1 TEMPO SILENCIO

COMPASSOS

74

BINARIO  TERNARIO

ARPEJO FA MAIO

LICAO 05

TROMPA

RITMO ANACRUSE

% Jo

3 123

1.2

PROPORCAO E VALORES

4
4

R INTERVALO 52

e
) FA DO

O
QL
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FOLCLORE BRASILEIRO
arr. MARCELO E. ALVES
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LICAO 06
TROMPA
INDICAQAO DE ANDAMENTO

Indicac&o da velocidade em que uma peca musical deve ser executada. O compositor pode especificar
o0 andamento em termos de unidade métrica por unidade de tempo, o que pode ser aferido por um metré-
nomo. O andamento passou a ser indicado, em geral por modelos italianos de instrugéo tais como:

Andante — moderadamente lento; um movimento nesse andamento;
Allegro — alegre, rapido; um movimento em andamento animado;
Addgio - calmamente; um movimento em andamento lento;

Vivace — Vivaz, muito animado; um movimento em andamento rapido.
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HINO MARCIAL LICAO 07

PEDRO R. CARNEIRO TROMPA

Adapt. MARCELO E. ALVES
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LICAO 08

TROMPA

PROPORCOES E VALORES

ESCALA DO MAIOR
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LICAO 09
TROMPA
ARMADURA DE CLAVE

TROMPETE TROMPA EUFONIO TROMBONE
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LICAO 10

TROMPA
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LICAO 11
TROMPA

Aspectos da expressao musical resultantes de variacdo na intensidade sonora.

}7— (piano) com pouco volume sonoro ’ - (forte) com intensidade sonora

RITARDANDO (Rit) ou RALLENTANDO
(Rall) ARPEJO DO MAIOR

Tornando-se mais lento.
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LICAO 12
TROMPA

ESCALA FA MAIOR
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MARCHA OLYMPICA LICAO 13

MARCELO E. ALVES TROMPA

||: (Ritornello) ||

Retorno e repeticdo de um trecho musical.

To Coda|1 D.S. al Coda

|2.

(B”Casa - 19 vez:|ICasa -2%vez

DA CAPO DAL SEGNO

Instrucao frequentemente abreviada com D.C Instrucéo abreviada com D.S.

colocado em um trecho mais ao final da pega colocado em um trecho musical da pega
indicando um retorno ao comego da musica. indicando o retorno ao A

CODA

Secéao ou parte final da musica pode ser representada as vezes pelo simbolo 0.
A expresséo, To €oda indica ao musico o ponto em que ele devera pular para a coda.
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LICAO 15
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LICAO 16

TROMPA
ACENTO

Destaque dado a uma nota ou mais na execugéo, através de
um nitido aumento de sua intensidade sonora ou de sua duragéo.

INTERVALOS

O intervalo é definido pela distancia entre um som e outro, a préatica de intervalo favorece varios fatores, entre ele podemos
citar: leitura de notas, afinacéo, articulagcéo e dedilhado. Assim esse estudo diario € importante pois fundamenta aspectos da
técnica que sdo importantes para execugao das mdusicas.

FLEXIBILIDADE

Seu estudo é fundamental nos instrumentos de metal, pois possibilita a conex&o entre os intervalos nos vérios
registros do instrumento. Estes exercicios devem ser praticados observando a continua vibragc&o dos labios e do
ar na passagem de uma nota a outra sem quebrar a vibragdo. A lingua somente sera responsavel pelo ataque da
primeira nota, as demais devem ser feita apenas com a mudanca de vibracéo labial.
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PROPORCOES E VALORES
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LICAO 17

TROMPA

DECRESCENDO

Aspectos da expressao musical
resultantes de variagéo na intensi-
dade sonora, indicagao de diminuir o
volume sonoro gradativamente.
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LICAO 18

TROMPA

DINAMICA PROPORCOES E VALORES

Aspectos da expressdo musical resultantes de variagdo w = J
na intensidade sonora. 12 TEMPO

mp - Mezzo piano, com volume moderado

mf’ - mezzo forte, volume moderadamente intenso
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ARTICULACAO

EVPRRIIEY

Tocar a nota com tempo integral.

A juncéo ou
separagao de notas
sucessivas, isolada-
mente ou em
grupos.

CRESCENDO DINAMICA
Aumentando a intensi-

< dade gradativamente

LICAO 19
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Diminuindo a intensi-
dade gradativamente
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TRISTESSE LICAO 20

F. CHOPIN TROMPA
arr. MARCELO E. ALVES
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LICAO 21
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FELIPE NAKAGIMA

Pouca sorte em muitos contratempos
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PEDRO R. CARNEIRO

LUIZA
ROSA PERFUMADA

Adp.: MARCELO E. ALVES

LICAO 21
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LICAO 22

TROMPA

ESCALA DO MAIOR
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ACENTO

SOL MAIOR

Destaque dado a uma nota ou mais na execucédo, através

de um nitido aumento de sua intensidade sonora ou de sua

duracéo.

DO MAIOR
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LICAO 24

TROMPA

MUDANCA DE COMPASSO
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JOAQUIM SANTANA
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LICAO 28
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AUTOR/ORGANIZADOR/COMPOSITOR

Marcelo Eterno Alves

Mestre em Performance Musical, Especialista em Musica Brasileira no
Século XX, Licenciado em Educagao Musical e Técnico em Trompete pela
Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG. Iniciou seus estudos music-
ais em 1982, na Banda Marcial do Colégio Lyceu de Goi4nia. Estudou
no Conservatério de Musica de Goiania (UFG). Estudou trompete no
Centro Cultural Gustav Ritter. Atuou como professor de trompete em
bandas na cidade de Goinia e Andpolis. Foi Musico Militar do Corpo de
Bombeiros de Goids, Orquestra Filarménica de Goids de 1989 a 1997.
Foi componente da Orquestra Sinfénica de Goinia de 1992 a 2004.
Foi Presidente da Sociedade Goiana de Musica, Coordenador de Artes e
Coordenador Académico do IFG, onde atualmente é professor de Teo-

ria Musical e Instrumento musical. Fundou os Quintetos de Metais em

GoiAnia: Goiinia Brass e Charanga Jazz. Como solista, atuou junto a Or-

AUTOR/COMPOSITOR

questra Sinfonica de Goi4nia, Filarménica de Goids e Orquestra Jovem

de Goiis.

Flavia Maria Cruvinel

Educadora Musical, Pesquisadora, Violonista. Mestre em Musica, drea de
Concentra¢ao Educagao Musical e Especialista em Musica Brasileira no
Século XX, drea de concentragio Educagio Musical, pela Escola de Musi-
ca e Artes Cénicas da UFG. Desenvolve pesquisas na drea de Educagao
Musical, focalizando os seguintes temas: Ensino Coletivo de Instrumento
Musical; Educagio Musical e Transformacio Social; Educacao Musical
em Espacos Alternativos; Desenvolvimento Musical Cognitivo; Uso do
Imagindrio e Criatividade nas metodologias de ensino musical; Formagao
de Professores e Estdgio Supervisionado. Em 2005, publicou o livro Edu-
cagio Musical e Transformacio Social pela editora ICBC de Goidnia-GO.
Além de sua atividade como professora e pesquisadora, atua como gestora

e produtora cultural. E idealizadora e coordenadora das seguintes séries:

“Musica no Campus”; “Goiania Opera Festival”, “Musicas”, “Todas as
Artes”, entre outros. Atualmente é Diretora Regional da ABEM Centro- '
Qeste, Diretora de Musica e Artes Cénicas do Centro Cultural UFG e ORGANIZADORA
Coordenadora de Cultura da Pré-Reitoria de Extensao e Cultura da Uni-

versidade Federal de Goids.Cultura da Universidade Federal de Goids.
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Luz Marina de Alcantara

ORGANIZADORA

Educadora Musical, Pesquisadora e Diretora do Centro de Estudo e Pes-
quisa Ciranda da Arte, da Secretaria de Educagao do Estado de Goids. Es-
pecialista em Métodos e Técnicas de Ensino pela Universidade Salgado de
Oliveira, Gestao Escolar pela Universidade Federal de Juiz de Fora (cur-
sando), licenciada em Educagao Artistica/Musica pela Escola de Musica e
Artes Cénicas da UFG e bacharelado em Musica Sacra pela Faculdade Te-
olégica Batista de Brasilia - FTBB. E membro da Academia Palmeirense
de Letras e Artes, também representante de Goids na Associagio Bra-
sileira de Educadores Musicais - ABEM e atua nos seguintes temas: Ori-
entagao Curricular para o Ensino de Arte; o professor e seu processo de
formacdo continuada; A musica no contexto educacional - possibilidades
de aprendizagens. Desenvolve Pesquisas na drea de Educacio Musical nos
seguintes temas: Ensino Coletivo de Instrumento Musical; Projetos in-
terdisciplinares nas Escolas em Tempo Integral. Publicacoes organizadas:
O ensino da musica: desafios e possibilidades contemporaneas, em 2009

e Abrangéncias da musica na educacio contemporanea: Conceituagoes,

Problematizacoes e Experiéncias, em 2011. Atua também na Diregao Geral dos Concertos da Orquestra de

Sopro e Percussio do Cerrado, Espetdculos das Escolas Estaduais em Tempo Integral, Espetdculos do Grupo

Experimental de Danca Ciranda da Arte, Espetdculos do Grupo Experimental de Teatro Ciranda da Arte, Es-

petdculos do Coro Cénico Ciranda da Arte.

Felipe Nakagima

COMPOSITOR

Iniciou seus estudos em teoria musical no IFG, em 2006. O violao foi seu
primeiro instrumento. Integrou o quarteto de clarinetes do IFG. No mes-
mo periodo, atou como violinista, executando baixo continuo, em trabal-
hos de madrigal com Marshal Gaioso e executando obras de Downland e
Villa-Lobos. Iniciou seus estudos no fagote no IFG em 2011, integrando
a Banda Sinfénica Nilo Pecanha (IFG), e, ainda, no mesmo ano, ingres-
sou como fagotista na Orquestra Sinf6nica Jovem de Goids - (OSJG) sob
a regéncia do Maestro Eliseu Ferreira. Seus primeiros ensaios de com-
posi¢des sdo: uma suite e dois quartetos para clarinetes; dois quartetos
para metais; dois quartetos para percussao; o ciclo “Hyperestesias” de 9
pegas para violino solo, o ciclo “Woodroses” de 6 duetos para diversos
instrumentos de madeiras. E de autoria dele duas pegas para banda sin-
fonica, Enlightenment No.1 e Libelula, além de diversas obras vocais. At-
ualmente, desenvolve em parceria com Marcelo Eterno compondo obras

para Bandas Marciais.
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Pedro Rodrigues Carneiro

Professor de Banda no SESC de Goiania, sofreu influéncias de seu pa-
drasto Ricardo Castro Lima, maestro da Banda musical da cidade de
Jatai. Seu primeiro instrumento foi o saxhorn e, posteriormente, passou
a tocar trompete. Foi musico das orquestras populares Tapajés de Uber-
landia e Carajd de Itumbiara. Chegando a Goi4nia somente 1961, foi
pioneiro como musico de rddio e TV, trabalhando na TV Anhanguera em
1963. Participou de vdrias gravagdes e shows com artistas brasileiros e in-
ternacionais. Atuou como diretor financeiro e presidente de banca exami-
nadora da Ordem dos Musicos do Brasil — Goids durante 16 (dezesseis)
anos. Componente da Banda Ciclone participou de vdrios shows por todo
pais. Em 1990, foi convidado a ser arranjador no Projeto Musicalidade da

Prefeitura de Goidnia e acumulou a funcio de regente da Banda Marcial

Escola Maria Thomé Néto, onde conquistou o campeonato regional de
bandas e fanfarras de Goiania.

COMPOSITOR
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Este livro é composto por papel Duo Design 250 g/m? na capa e Couché Fosco

90g/m? no miolo. Fontes, Adobe Garamond Pro e Helvetica.

Priscila Monique Rodrigues

Projeto Gréfico e Editorial e Diagramagio

Sarah Nydya Vieira de Sousa

Vetorizacao Partituras Musicais
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